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Michael Haneke

Michael Haneke, 1942 dogumlu Avusturyali bir yonetmendir. Sinemasini
belirleyen temel zemin, II. Diunya Savasi sonrasi Orta Avrupa’nin
bastirilmis tarihsel hafizasidir. Bu cografyada suclulukla yuzlesmek yerine
duzen, ahlak ve sessizlik tercih edilmis; Haneke sinemasi bu sessizligin
icindeki gorinmez siddeti aciga ¢ikarmay1 amaclamistir.

Haneke, sinemaya dogrudan bir sinema egitimiyle degil; felsefe, psikoloji
ve tiyatro arka planiyla yaklasir. Kariyerine tiyatro ve televizyon filmleriyle
baslamasi, onun kontrollu sahneleme anlayisini ve mesafeli anlatim dilini
belirler. Haneke icin sinema, eglendiren ya da rahatlatan degil, seyirciyi
etik bir yuzlesmeye zorlayan bir alandir.

Yonetmenin sinemasinda siddet merkezi bir yer tutar; ancak bu siddet
¢ogu zaman dogrudan gosterilmez. Haneke, neyi gostermemeyi sectigiyle
anlam uretir. Siddetin kadraj disinda birakilmasi, seyircinin hayal gucunu
devreye sokar ve onu anlatinin sorumlusu haline getirir. Seyirci, pasif bir
izleyici olmaktan cikar.

Haneke filmlerinde ozellikle burjuva yasamini ve “normal” kabul edilen
dizeni hedef alir. Steril mekanlar, kontrolli iliskiler ve gundelik rutinler;
bastirilmis siddetin uretildigi alanlar olarak ele alinir. Funny Games,
Caché ve The Piano Teacher bu yaklasimin belirgin 6érnekleridir.

Bicimsel olarak Haneke, duygusal muzik kullanimindan kac¢inir; kamera
cogunlukla sabittir ve anlati suskunluk tizerine kurulur. Bu suskunluk,
onun sinemasinda bir eksiklik degil, bilingli bir dildir. Haneke, seyirciyi
yonlendirmek yerine onunla yuzlesir. Sinemasi cevaplar sunmaz; rahatsiz
edici sorular uretir.
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Bilgi Kosesi

/ OFF-SCREEN ACTION

(Kadraj Dis1 Alan - Gériintii Disinda
Gerceklesen Eylem)

Off-screen action, kadrajin disinda kalan ama ses,
bakis yonu, kurgu ve baglam yoluyla seyircinin
zihninde tamamlanan sinemasal alandir.

Goruntude olmayan sey, seyircinin zihninde kurgu
yoluyla insa edilir. Michael Haneke’nin onemli alameti
farikalarindan biri olan bu yontem, gostermeden
siddeti anlatma ve siddeti gormeye egilimli seyirciyi
manipulasyondan uzaklastirma bicimidir.

KADRA]J DISI
ya da
DEKADRA]

Kurgu Teknigi Olarak Nasil Isler?
Bu, sadece bir cekim tercihi degil; bilincli bir
kurgu stratejisidir:
e Olay am kesilir
« Kamera baska bir plana gecer (bos oda, yuz,
sabit bir mekan)
e Seyirci, eksik bilgiyi kendi deneyimi ve ahlaki
yargisiyla tamamlar

Bu noktada kurgu, seyircinin zihniyle film
arasinda bir kopru kurar.
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SESSIZLIGIN SIDDETI

The Piano Teacher, Michael Haneke sinemasinin en ciplak, en
dogrudan ve en rahatsiz edici filmlerinden biridir. Film, izleyiciyi
hikayenin icine cekmekten ¢ok, onu etik bir konuma zorlar. Seyirci
burada edilgen bir goz degil, surekli sorgulanan bir tanmiktir.
Haneke’nin amaci duygusal ozdeslik yaratmak degil, rahatsizlik
uretmektir. Bu rahatsizlik, filmin temel estetik ve felsefi motorudur.

Filmde siddet neredeyse hicbir zaman dogrudan teshir edilmez.
Ancak bu, siddetin yoklugu anlamina gelmez. Aksine, bastirilmis,
ertelenmis ve icsellestirilmis bir siddet hali surekli olarak hissedilir.
Haneke, seyirciyi konfor alaninda tutacak dramatik araclar bilincli
bicimde reddeder. Muzik, dramatik vurgu ve duygusal yonlendirme
minimum duzeydedir. Boylece seyirci, bosluklar kendi zihniyle
doldurmak zorunda kalir.

Bu kitapcik, The Piano Teacher’: yalnizca bireysel bir sapkinhk
hikayesi olarak degil, modern disiplin toplumunun birey tizerinde
kurdugu gorinmez siddetin bir temsili olarak ele alir. Erika Kohut’un
bedeni, arzusu ve suskunlugu; bastirmanin, kontroliin ve iktidarin
mikro duzeyde nasil isledigini gosterir. Haneke’nin sinemasi tam da
bu noktada devreye girer: Gostermez, ama yuzlestirir.
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Michael Haneke

Benoit Magimel

Annie Girardot

FiLMIN YAPISAL BIiLESENLERIi: KUNYE VE YARATICI EKiP

Anna Sigalevitch

Susanna Lothar

Elfriede Jelinek Christian Berger = Monika Willi Nadine Muse

YARATICI EKIiP

Kitap & Yazar: Elfriede Jelinek
Soguk, mesafeli anlati.

Yonetmen & Senarist: Michael Haneke
Soguk, mesafeli anlati.

Goruntu Yonetmeni: Christian Berger
Statik, klinik kadrajlar.

Kurgu: Monika Willi / Nadine Muse
Ritmik sertlik.

Muzik: Franz Schubert / Robert Schumann /
J.S. Bach
Klasik disiplin.

OYUNCULAR

Oyuncu - Erika Kohut /// Isabelle Huppert
Bastirilmis arzu.

Oyuncu - Erika’nin Annesi /// Annie Girardot
Tahakkimctu anne.

Oyuncu - Anna Schober /// Anna Sigalevitch
Masum o6grenci.

Oyuncu - Anna Schober’in Annesi /// (Mrs. Schober)
Toplumsal beklenti.

Oyuncu - Walter Klemmer /// Benoit Magimel
Arzunun tetikleyicisi.
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Haneke’nin filmografisi, tematik bir sureklilik kadar bilinc¢li kirilmalar
da icerir. The Seventh Continent’te tuketim toplumunun sessiz yikimi,
Benny’s Video’da medyanin siddeti normallestirmesi, Funny Games’te
ise seyircinin siddetle kurdugu iliski dogrudan hedef alinir. Bu

filmlerin tamaminda ortak olan sey, siddetin yalnizca fiziksel degil,
yapisal bir olgu olarak ele alinmasidir.

The Piano Teacher, bu cizgi icinde daha icsel bir kirilma noktasi
olusturur. Burada siddet, dogrudan eylemden cok bastirilmis arzunun
yon degistirmesiyle ortaya cikar. Film, Haneke’'nin diger yapitlarina
kiyasla daha “kisisel” goriunse de aslinda ayni toplumsal elestiriyi

surdurur. Erika’nin patolojisi, bireysel bir sapma degil, disiplinci bir
kulturun sonucudur.

Bu filmle birlikte Haneke, seyirciyi yalnizca tanik degil, yorumlayici
olmaya zorlar. Anlam, acik¢ca sunulmaz; bosluklar araciligiyla insa

edilir. Haneke sinemasinin kirilma ani1 tam da burada yatar: Seyircinin
sorumlulugu.
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Donemsel ve Felsefi Arka Plan

The Piano Teacher, savas sonrasi Avrupa’nin bastirilmis kilturel
hafizasiyla yakindan iliskilidir. Avusturya o0zelinde uzun sure
gormezden gelinen sucluluk duygusu, disiplin ve ahlak tizerinden
yeniden uretilmistir. Film, bu bastirmanin birey uzerindeki etkilerini
mikro olcekte gosterir.

Foucault’'nun disiplin toplumuna dair analizleri, filmin teorik zeminini
guclendirir. Erika’nin bedeni, surekli denetlenen ve kontrol edilen bir
alandir. Freud’un bastirma ve mazosizm kavramlan ise filmin
psikolojik boyutunu anlamak icin temel referanslardair.

Haneke, bireysel patolojiyi toplumsal yapilardan ayirmaz. Tam tersine,
bireyin i¢ dunyasini1 bu yapilarin bir urunu olarak ele alir.




Romandan Filme
Jelinek ve Haneke Arasinda Anlatim Farki

FESTIVAL DE CANNES 2001 ELFRIEDE JELINEK

The Piano Teacher, Elfriede Jelinek’in ayni adli romanindan
uyarlanmistir; ancak bu uyarlama, klasik anlamda bir “sadakat” iliskisi
uzerinden kurulmaz. Jelinek’in romani, diliyle saldiran, okuru siurekli
rahatsiz eden, bilincgli olarak mesafesiz bir metindir. Haneke ise bu
saldirganlig: sinemasal bir sogukluga donusturur. Romanin kelimelerle
kurdugu siddet, filmde sessizlik, bosluk ve bakislar araciligiyla yeniden
uretilir.

Jelinek’in metni, ozellikle kadin bedeni, arzu ve iktidar iliskileri
konusunda son derece radikal bir dildir. Roman, i¢c monologlar ve
tekrarlarla karakterin zihinsel labirentini acar. Haneke ise bu icsel
anlatiy1 buyuk olcude disarida birakir. Erika’nin zihnini aciklamaz; onu
davranislari, beden dili ve suskunluklari iizerinden insa eder. Bu tercih,
filmin rahatsiz ediciligini artirir. Cunku seyirci, karakterin i¢c dunyasina
davet edilmez; onunla yuz yuze birakilir.

Haneke’nin romana yaklasimi, feminist bir “temsil” meselesinden cok,
yapisal bir siddet meselesidir. Film, kadin bedenini kurtarmaya ya da
yuceltmeye calismaz. Aksine, bedenin nasil disipline edildigini, nasil
kontrol altina alindigini ve nasil i¢csellestirilmis bir siddet alanina
donustugunu gosterir. Bu noktada Haneke, Jelinek’in metnini
gorsellestirmekten cok, onun dusunsel sertligini sinema diline tercume
eder.

Romanin provokatif tonu, filmde dramatik asiriliklar yerine mesafeli bir
sertlige donusir. Haneke’nin uyarlamasi, roman1 “yumusatmaz”; aksine
onun rahatsiz edici etkisini daha kalic1 hale getirir. Cunku gorintu,
kelimeden daha az bagislayicidir. Haneke’nin kamerasi, Erika’nin
bedenini bir teshir nesnesi olarak dqgil, bastirmanin izlerini tasiyan bir,
yuzey olarak ele alir. 1 -



Erika Kohut - Bastirilnms Benligin Psikolojik Haritas:

Erika Kohut, modern disiplin toplumunun ic¢sellestirilmis siddetinin
somutlasmis halidir. O, yalnizca bireysel bir patoloji degil; bastirilmis
arzu, asir1 kontrol ve sucluluk uizerine kurulu bir kultiriun urunudir.
Erika’nin davranislari, yuzeyde sapkin ya da anormal gorunse de,
derinlikte son derece sistematik bir bastirma mekanizmasinin
sonucudur.

Freud’un bastirma kurami burada merkezi bir rol oynar. Erika’nin
arzusu bastirilmistir; ancak yok edilmemistir. Bastirilan arzu, yon
degistirerek geri doner: Kendine zarar verme, baskalarinin
mahremiyetini gozetleme ve bedeni cezalandirma biciminde. Erika’nin
mazosizmi, hazdan ¢cok suclulugun yonetimidir. Zevk, ancak cezayla
birlikte mumkundur.

Erika’nin bedeni, onun icin bir haz alan1 degil, bir denetim nesnesidir.
Beden uzerinde kurulan bu sert kontrol, annenin ve muzik disiplininin
icsellestirilmis devamadir. Erika, artik dissal bir baskiya ihtiya¢c duymaz;
kendi cellad1 haline gelmistir. Haneke, bu durumu dramatize etmez;
sakin, neredeyse belgeselci bir mesafeyle gosterir.

Erika’nin sessizligi, onun pasifligi degildir. Aksine, bu sessizlik
bastirmanin dilidir. Konusmamak, arzuyu inkar etmenin bir yolu haline
gelir. Haneke, karakterin i¢c diinyasini aciklamadikca, seyirci Erika’y1
“anlamak” yerine onunla ytizlesmek zorunda kalir. Bu da filmin etik
sertligini artirir.

Sines
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Anne Figiirii - Sevginin Totaliter Formu

Filmde anne figuru, klasik anlamda bir ebeveyn degil; totaliter bir
iktidar mekanizmasidir. Sevgi, burada sefkatle degil, kontrolle birlikte
var olur. Anne, Erika’nin bedeni, zamani ve arzusu uzerinde mutlak
bir hakimiyet kurar. Bu hakimiyet, fiziksel siddetten ¢cok daha derin
bir etki yaratir: Ozerkligin yok edilmesi.

Ev ici mekan, film boyunca bir tiur kapal1 rejim alan1 olarak islev
gorur. Kapilar, yataklar, dolaplar; hepsi denetimin araclaridir. Anne-
kiz iliskisi, bireysel bir aile drami olmaktan cikarak toplumsal bir
alegoriye donusur. Anne, normun, ahlakin ve disiplinin tasiyicisidir.

Bu iliskide sevgi, ozgurlestirici degil, kisitlayicidir. Anne, Erika’y:
korumaz; onu bicimlendirir. Bu bicimlendirme siireci, Erika’nin kendi
arzularina dusman hale gelmesine yol acar. Anne figuri, dogrudan
baski kurmak yerine sucluluk uretir. Bu sucluluk, Erika’nin i¢
dunyasinda kalici1 bir denetim mekanizmasina donusur.

Haneke, anne figurunu demonize etmez. Onu seytanlastirmak yerine

sistemin bir uzantisi olarak gosterir. Boylece sorun bireysel
kotilukten ¢ok, normallestirilmis iktidar haline gelir.
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Walter ve Arzu - Riza, Siddet ve iktidar

Walter, filmin basinda “normal” arzunun temsilcisi gibi gorunur.
Geng, yetenekli, arzusu acik ve dogrudandir. Ancak bu normallik kisa
surede problematize edilir. Erika ile kurdugu iliski, romantik bir
yakinlasmadan c¢ok, iktidar iliskilerinin catisma alanina donusur.

Erika’nin arzuyu kurma bicimi, Walter’in alisik oldugu sinirlarin
disindadir. Arzu burada karsilikli bir paylasim degil, kurallarla
belirlenmis bir oyun haline gelir. Erika’nin yazdig: mektup, arzunun
burokratiklesmis halidir. Bu sahne, filmin en sert anlarindan biridir.
Walter’'in tepkisi, rnza kavraminin ne kadar kirilgan oldugunu gosterir.

Baslangicta “ozgur” gorunen arzu, kontrol kaybiyla birlikte siddete
donusur. Haneke, bu donusumu ahlaki bir dersle sunmaz; soguk bir
kayit tutar. Arzu, uygun sinirlar icinde kaldiginda kabul edilir; sinir
ihlal edildiginde cezalandirilir.

Bu iliski, modern toplumun arzuyla kurdugu ikiyuzlu iliskiyi aciga
cikarir.

sines.
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Miizik, Sessizlik ve Beden Disiplini

Miizik, The Piano Teacher’da duygusal bir ifade alan1 degildir.
Schubert ve Bach, romantik cagrisimlarindan arindirilmistir. Muzik,
disiplinin sesidir. Nota, hata ve tekrar uizerinden beden egitilir.
Piyano, Erika icin bir ozgurluk alan1 degil, bastirmanin semboludur.
Beden, muzigin taleplerine uymak zorundadir. Hata affedilmez. Bu
durum, Erika’nin bedeniyle kurdugu sert iliskiyi aciklar.

Sessizlik ise muzigin karsit1 degil, tamamlayicisidir. Sessizlik,
bastirmanin yankisidir. Haneke, bu sessizligi dramatik bosluklar
yaratmak icin kullanir.

Kurgu, Kamera ve Seyireinin Sue¢ Ortakhg:

Haneke’nin kurgusu, seyirciyi rahatlatmaz. Siddetin cogu kadraj
disinda gerceklesir. Bu tercih, seyircinin hayal gucunu devreye sokar.
Seyirci artik yalnizca izleyen degil, tamamlayandair.

Kamera, Erika’y1r teshir etmez; izler. Bu izleme hali, voyeurizmin
elestirisine donusir. Seyirci, baktikca sorgulanair.

Haneke’nin sinemasi, seyirciyi masum birakmaz.

Sonu¢ - Haneke’de Arzu, Diizeni Bozan Bir Suctur

The Piano Teacher, ¢ozim sunmayan bir filmdir. Haneke, iyilesme
anlatisini bilincli olarak reddeder. Bastirilan arzu, siddet olarak geri
doner ve bu geri donus kacinilmazdir.

Film, modern bireyin arzuyla kurdugu iliskinin sert bir portresidir.
Arzu, duzeni tehdit ettigi olcude cezalandirilir. Haneke’nin sinemasi,
bu cezalandirmanin soguk kaydim tutar.

Bu nedenle The Piano Teacher, yalnizca izlenen degil, katlanilan bir
filmdir.
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Atolye Sorulan

Erika’nin annesi filmde yalnizca bir karakter mi, yoksa
bastirilmis arzu ve disiplinin viicut bulmus hali mi?
Erika’nin kendine uyguladigi siddet (bedensel ve duygusal)
neyi telafi etmeye calisir?

Walter’in arzusu ile Erika’nin arzusu neden asla ayni
duzlemde bulusmaz?

Filmde muzik (ozellikle klasik muzik) ozgurlestirici mi,
yoksa baskilayic1 bir ara¢ mi olarak kullanilir?

Haneke, seyirciyi Erika’nin eylemlerine taniklik ederek etik
bir suc¢ ortakligina mu surukler?

The Piano Teacher, cinsellik ve gug iliskilerini romantize
eder mi, yoksa bilincli olarak soguk ve itici mi kurar?
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Sahin Timur

Sinema ve Tiyatro
Emekcisi/Okur, Yazar

Atatiirk Universitesi / iletisim Fakiiltesi
Radyo Televizyon ve Sinema (2015 - 2020)
Sosyoloji (Acikégretim) (2023 - Devam Ediyor)

Hikaye anlatma hevesim cok eski bir dobneme
dayaniyor. ilk akil kivilcimiyla beraber bir canli,
gorduklerini anlamlandirmaya calistigindan beri
boyleyiz, anlam ariyoruz.

Kisaca 2010'lu yillarda siir, hikaye yazmaya
basladim. Bazi dergilerde iceriklerim yayimlandi.
Kendi blog sitelerimi olusturup farkh dénemlerde
farkh hikaye anlatma denemeleri yaptim. 2012
yilinda Fethiye'de bir yerel radyoda, radyo
programciligl yaptim.

2015 yilinda daha 6nceki meslegim olan Turizm'i
birakip fakultedeki egitimime 6zellikle sinema
alaninda yaptigim okumalarla basladim. O
slirecten itibaren diiglin sektériinden reklam
sektoriine kadar cok fakli alanlarda eski deyimle

| ‘criraklik’ yaptim. Yaptigim isler arasinda;

kameramanlik, prodiiksiyon asistanhgi,
yonetmen yardimcihgl, reklam yazarligi, metin
yazarligl, tiyatroda ses ve isik teknigi ve yine
asistanlik gibi cirakhgin pek cok dali bulunuyor.

Ben hayatta en cok cift dikis gitmekten korktum
ve hayatim da hep o yonden akti. Sine Sayko 3
yillik emegim sonucunda bugtin bekledigimden
cok daha tatminkar bir noktada benim icin. Her
seyin otesinde 6grendigimi hissediyorum. Sizinle
paylasmak istedigim sey de tam olarak bu.

. Birlikte 6grenelim mi?

ILETiSiM ALANLARIM
M saykosine@gmail.com
@sine.sayko
(O 03137332883
® sinesayko.com
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